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CORINA CROITORU

Aer cu diamante

Manifest al optzecismului poetic roménesc, antologia Aer cu
diamante, publicatd de Mircea Cartirescu, Traian T. Cosovei, Florin
laru si Ion Stratan la Editura Litera in 1982 si republicati la Editura
Humanitas in 2010, este, la trei decenii distanté de la aparitia ei, o carte
pe care cititorul de astizi o poate bdnui cu indreptitire de resurse
inepuizabile de oxigen. Tandrd precum cei patru lunedisti surprinsi
intr-o fotografie memorabila pe coperta a patra a volumului, poezia din
Aer cu diamante sfideaza inca prin prospetimea ei. Ca o fiica ilegitima
care a schimbat radical fizionomia poeziei roménesti a secolului trecut,
refuzdnd categoric postura de ,,bunica” pentru cea de sord mai mare a
formelor ulterioare de poeticitate, poezia celor patru ,,Beatlesi”
cucereste cu usurintd, desi se lasd patrunsi cu dificultate. Cel mai
adesea, sensul ei profund se articuleazd diafan in spatele unor
conglomerate de cuvinte rupte din realitatea in care, noteazd Mircea
Cértdrescu In Poem de amor, nu se intrezireste ,,nimic metafizic, doar
o nervozitate fird gregeald, doar un fel de scartire de celofan violet”.

Astfel, doud mari teme lirice precum iubirea si moartea sunt
ambalate de Cirtdrescu in celofanul fognitor al unui nou imaginar
poetic, electrizant prin ineditul asocierilor de termeni, care inlocuieste,
in timpul unei eclipse balbdite de luna de la televizor, viziunea cu
vederea sau chiar cu vedenia: ,,si doar un fel de a apasa cu degetul pe
doud fire prost izolate / si in bucatiria dementd te-ai aratat limpezita si
transparentd ca un giuvaer de doud sute de mii de carate / si am vizut
pand la tubul digestiv moartea”. Dupa doud pagini de ipostazieri plate
si absurde ale mortii (,,am védzut-o sprijinitdi de gardul de fier al
spitalului de fiiziologie”, ,,am vazut-o ducindu-se dupa chifle si ziare”,
»am vdzut moartea fabricatd pe cale sintetica”, ,,am vizut-o
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despaduchindu-se de rubine in regiunea dintre pancreas si ficat” etc.),
radiografierea se soldeaza cu o explozie, cici, intr-un final, ,.eclipsa de
luna se balbai asa de rau ca ecranul plesni / si moara dimbovita se
bolovini ca o cetate atlantica scufundati (...) / nimic metafizic: in curte
basculantele uguiau, iar in noi intestinele / impodobeau cu stelute
electrice pomul de iarnd”. Coborate din planul cosmic tocmai in
busculada intestinelor umane, dupa o eclipsi balbaiti de luna, astrele
devin simple elemente decorative intr-un tablou democratizat in care
iubirea nu mai e altceva decét o atingere de constiinte reci: ,,s3 facem
dragoste, si ne culcdm impreund / si ne atingem cu constiintele reci”’.

Tot poem de amor, Poema chiuvetei merge mai departe cu
deconstruirea cliseelor imaginarului selenar de facturd romantic,
recuperind intertextual Luceafiirul eminescian in registru, desigur,
derizoriu. Cuplul nobil-astral Hyperion-fata de imparat se
metamorfozeaza in perechea burlescd steaua din coltul geamului-
chiuveta, in timp ce cadrul romantic solemn al hipotextului se
transforma Intr-un spatiu al banalititii casnice, bucatiria. In acest cadru
prozaic, drama iubirii neimplinite devine un joc al suprafetelor,
proiectat intr-o viziune telescopati ce reveleaza faptul ci refuzul fiintei
iubite nu mai e pricina de suferintd, ci prilej de reevaluare pragmatic
a prioritdtilor existentiale: respinsa prin ticere de steaua galbens,
chiuveta i face o propunere musamalei, aga cum gaura din perdea,
indragostitd cAndva de o superba dacie crem pe care n-a vizut-o decat
0 datd, si-a reficut de mult viata (,,acum am copii prescolari / si tot ce
a fost mi se pare un vis”).

Extrem de ample, toate poemele cartiresciene incluse in aceasti
antologie abordeazi tema iubirii, fasonand-o cu mijloace postmoderne.
Trecénd prin democratizarea sentimentului in Poem de amor si prin
intertextul parodic din Poema chiuvetei, iubirea imbraca in Sd ne
iubim, chera mu... haina postmoderna a sincroniei registrelor stilistice.
Jargonul, argoul, colocvialul, registrul oral si cel cult se conjugi
spontan intr-un indemn cu aureola de cliseu liric premodern:

sa ne iubim, chera mu, sa ne iubim per tujur
ca maine vom fi prada inundatiilor, surparilor de teren, betiilor crancene
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¢a maine un ieri cu labe de péianjen de fan iti va umbla in carliontii de
{lorio ai coiffurii zipacindu-te, ambetindu-te. ...

Nobletea sentimentului se stinge si de aceasti daté in platitudine
(,,oh, mai rimai, sopti lustra cétre o scama de pe covor, / nu vrei si urci
la mine? Bem ceva, ascultim muzica, iti ardt biblioteca...”) pe un
fundal in care primavara intinde pe pdine felia groasa de televizor, iar
copacii miros a dentist.

Totusi, dacd in finalul poemului Sd ne iubim, chera mu...
transpare ceva din naturaletea gesturilor de iubire (,iar noi la
(Asnitoarea din capatul aleii alexandru ne stropeam unul pe altul cu
apa”), nimic din imaginea candva idealizati a femeii nu pare si se mai
salveze in versurile poeziei Ddmuta, in care eul dialogheaza ineficient
cu sabotii din piele de om ai femeii contemplate cu incertitudine: ,,tu
parcd esti ficutd din celofan (...) parci fabulezi (...) parca distribui
petrol (...) parcd ma cunosti, parcd ma cunosteai (...) sabotii tii din
piele de om / cand 1i intreb de tine, acum imi raspund: nem tudom...”.
Contemplarea incheiatd aici umoristic in incomunicabilitate ia forma
unei nesférsite interogatii retorice in Femeie, femeie, femeie, poem
structurat in patru pdrti inegale ce investigheaza, rdnd pe rand,
identitatea multipld a fiintei iubite (,,cine intrd rujati cu flacird in
bucurestiul inghetat (...) cine isi lasa boabe de lacrima pe sacoul meu
(...) cine a rds ca o betivancd mangaind lubric coloanele garii de nord
(...) cine are inelul? cine poseda dispretul? cine este frumoasa mea?
(...) cine esti tu, iubito, dragoste, drago?”), sacrificiul hristic-burlesc al
indragostitului (,,m-am Infasurat in perdea si am smuls-o si am cizut
cu ea pe parchet pentru tine”), amintirea atinsd de biografism a iubirii
consumate (,,cine a fost mircea? / intre ce ani a fost prietenul tau? (...)
cine mai esti?”) si concluzia desprinderii de trecut (,,acum, tu esti o
superstitie, o hiperrealitate cu zeci de miliarde de fete””). Condusa in
derizoriu, iubirea implineste astfel un ciclu complet golind de tragism
ideea neimplinirii, nu si de insemnatate, intrucét, vulgarizata, imaginea
cuplului destrimat e redatd circuitului democratic al sensibilitatii
comune, cotidiene.

In vreme ce poemele lui Cirtirescu trateazi cu predilectie teme
precum iubirea si moartea, versurile lui Traian T. Cosovei inclind cu
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devotiune spre alte doud mari teme ale liricii universale: trecerea
timpului si creatia artistica. Astfel, in Conectarea la univers, fiecare
fereastra din orasul ce seamana cu ,,un urias tarinoi blocat intr-o cabini
telefonica conectata la univers” poarta insemnul timpului stirbit, cici
»fecare fereastrd e-o elvetie de ceasornice batand jumatati si sferturi de
timp”. Tema timpului o implica aici pe cea a creatiei artistice, intrucat,
fascinat de ideea unui ,.exercitiu de vorbire” prin care s repete la malul
marii fiecare val, poetul aspiri, cu emotivitate mai degraba
neomodernisté, la recuperarea logosului prin ticere umila: ,,As putea
sd-mi prind la urechi / nu un cuvént, ci un belciug de lavanda
asurzitoare. / Fara glas, pe cAmpul de altidati —/ in fata razei verzi a
firului de iarba as putea s ingenunchez ca in fata altei vorbiri.” Alteori,
trecerea timpului are putere timéaduitoare (,,doar timpul — umilul
pensionar al unui cantar de precizie asaza lipitori pe timpla durerii®),
ca in poemul Sub biciul cdii ferate unde eul isi contempl instriinarea
de lume (,,Vorbe (...) / $i o mare graba de a uita totul. / PAna esti mai
singur decat un record de traversare a Atlanticului”) pana la indiferenti
(-;De-acum, / indiferenta se umfla incet”).

Parching scufundat in ceatd — timpul propune insi o noud
descriere a timpului, nu ca mecanism de ceasornic elvetian, ci ca
insumare de caroserii uzate:

Parching scufundat in ceati — timpul
pare un azil de caroserii si pneuri uzate.
Un bélci de alamuri i cabluri. Si de sute de-oglinzi retrovizoare
care te-arata cu degetul si-mi vorbesc numai de tine. ..
Caci despre tine e vorba. Si despre moartea care e-o marchizi
iesind la orele cinci.

Facénd trecerea de la timp la moarte, perceputi la randul ei ca
»asteptare in gol, / un fel de somnolentd greoaie / intr-o gari in care
trenurile trec mai repede ca o domnie fanarioti”, poemul nu mai
conduce mesajul inspre indiferenta individului, fiindca ceea ce se
intercaleazd intre paranteze in finalul acestuia e, explicit, dorinta
retrairii unei vieti consumate: ,,Céci despre tine e vorba. / (...si despre
speranta mea de-a te mai trdi o data...)”.
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De altfel, la Traian T. Cosovei nevoia retrdirii timpului scurs
izvoraste din necesitatea unei mai bune cunoasteri a lumii, asa cum
reiese din Sine de tren, vieti paralele:

nu as putea intelege fierul
decit ruginind odatd cuel...
Frunza nu as putea-o intelege decét cézind odati cu ea, —

pe omul de zapada
nu l-as putea intelege decat topindu-ma odata cu el.

Ea insdsi indispensabild nevoii artistului de a descoperi terenuri
virane ale gandirii si ale discursului, cunoasterea lumii nu e insd, in cele
din urma, decét o ,,recunoastere” neputincioas a faptului cd totul a fost
deja ,,colonizat™: ,,Céand totul a fost gandit, / cind totul a fost spus
dinainte, —/ cat de inutila lagitatea menestrelului care aruncd / peste cel
sfarmat in turnir panza unui cantec”. Orfeu decizut in menestrel misel,
poetul 1si asuma postura de pitic pe umdrul uriagului, cu constiinta
parodicd a imposibilititii reinventdrii lirismului: ,,Cand totul a fost
spus, / totul gandit / ce trist e sa fii Micul Print (...) / Ah,—dacd as avea
si eu sentimente — spuse paduchele!”.

Autoreferentiale, dupd cum se observa si in Fantasme, poemele
[ui Traian T. Cosovei nu pun numai problema scrisului (,,Acum as
putea s md vdicdresc — nestiut de nimeni, / ca o dubd de cdini
vagabonzi as putea si dispar cu lira mea veninoasi si rea”), ci si pe cea
a receptdrii, cititorul fiind si el absorbit in tesatura textului: ,,Va veni. /
Va fi un prieten al omului, un cititor ipocrit, un frate / zgaltdind la
fereastra dintre vise si realitate”. In bunul spirit intertextual, el e initiat
in universul ludic al operei (,,Madame Bovary c’est moi”, Madame
Bovary) unde poetul se straduieste cu disperare sa-i atragd atentia:

Sunt si eu un june.
Hei, fratilor, — uitati-va si la mine!

Daca acceptd provocarea, cititorul va descoperi in spatele
exercitiilor ludice ale junelui un sentiment bétran de tristete adanca.

Ca postmodernismul aspird sd fie un nou umanism prin tendinta
sa de revalorizare a existentei prozaice a individului o dovedesc si
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céteva dintre poemele lui Florin laru, printre care Fiara de mdtase, al
carei incipit surprinde nevoia viscerala a poetului de a exploata
realitatea: ,,Sa scriu, ah s scriu o poezie mai umani / din disperari fara
sens, din absente eterne, / sd fac: o sete o sticld a apuca a stoarce la gurd
a duce o cand / pana cand realitatea tipa ,,destul” dintre perne...”.
Uneori, referentialitatea cotidiana capéta nuante etice in misura in care
versurile gizduiesc aluzii la excesele regimului comunist (,,Criza
energiei a alungat bulevardul 1 Mai / la periferie. / (N-auzi cantiri, nu
vezi lumini de baluri)/(...) eu cant o balada / la pianul mecanic / femeii
/ ce-a cobordt in intunericul / acestui de-a wati ascunselea.”), alteori,
desi poezia cultivd cu strictete ostentativd sensul propriu al unor
termeni uzuali, imaginea se derealizeaza pana la evanescenti.

Aer cu diamante, poemul care da titlul volumului si care a fost
asociat cu o piesd controversata a trupei Beatles (Lucy in the Sky with
Diamondls) reuseste tocmai aceasti deconstruire paradoxali a realititii
prin termeni concreti. Narativizat, poemul articuleazi o trama a trecerii
devoratoare a frumusetii sinucigase prin lume:

Ea era atit de frumoasa

incat vechiul pensionar

se porni sa roada tapiteria
scaunului pe care ea a stat in autobuz (...)
era atit de frumoasa

incat si céinii haleau

asfaltul de sub tilpileei (...)

cu totii mancara piciorul mansardei
ei cu totii mancara tigla

cand ea a urcat falfaind pe acoperis
cand ea nu putea fi ajunsa (...)
Ce-ai sa faci de-acum in cer?

au intrebat-o

cu gurile siroind de regrete

Dar ea a fost atat de frumoasa

incét a fost la fel de frumoasi
si-n continuare.

18

El surprinde cu mult rafinament o noud formuld alegoricd, o
noud tehnicd de redare a inefabilului prin concret.

Inclinat spre jocuri de cuvinte, Florin laru alterneazi instantele
discursive in Moarte luminatd ca ziua pentru a surprinde absurdul
banalititii cotidiene (,,- Dd-mi si mie ceva de baut! / — N-am! / Dd-mi
si mie ceva de la tine! / —N-am! /— Atunci mé dau eu tie! / —N-am!”),
strategie dezvoltatd si in Cu ochii deschisi cu scopul de a distrage
atentia de la fundalul dureros al realitatii: ,, — Si rasistilor? / — Si
rasistilor si bombardistilor / si vardistilor si fascistilor si artistilor / si
fie, coadi de topor! / De ce naiba am ochi? / (sufletul vrea si doarma) /
De ce naiba am ochi? / (sufletul vrea sd doarma) / De ce naiba am
ochi?”,

In poezia lui Ton Stratan, care inchide volumul antologic, ,.eul isi
duce meul” (EI), continudnd preocuparea congenerilor sdi pentru
asocieri ludice de termeni pani la reducerea la absurd: ,,;sa te cént,
naturd // fiindcd fiindcd, naste-te / sd-nteleg un intreg / naste-te din
nasterea / in care-am si intru / naste-te dintr-un dintru”. De altfel,
majoritatea poemelor lui Stratan incluse in Aer cu diamante evolueaza
spre ermetism, protejind sensul ce pare si se scufunde de fiecare data
cand gustul pentru calambur iese la suprafata. In Te-am prins, ciutarea
divinitatii aluneci astfel in deriziune: ,te-am prins si te-am plans / apa
neinceputi de jegul coconului / cu gura din care atirnd / limbile
Babilonului (...) vietato vivere — tre morti, tre / disparuti e tre lesin-ati
/ peste ei umbra trece / cu sfaturi / a se pastra la loc uscat / intunecos si
rece”. Tratarea unei teme religioase cu mijloacele discursive ale
instructiunilor de conservare a produselor evidentiaza fird echivoc
indisponibilitatea poetului de a reveni la solemnitate intr-o lume fard
dimensiune metafizicid. 4 doua seard eram cu amicii il ipostaziaza
chiar pe eul liric in Hristos urban, la momentul cinei celei fird de taind:
,,beam céte-o bere, cerusem micii / un cerc de stele imprejur / deasupra
cerc de stele (...) Si scot din coltul gurii cu minile / (...) sd-nmultesc
painile / Ai, ai, nella strada, cabotin, saltimbanc / Farseurul lui peste
si-al vinului franc”. Intertext eminescian si degringolada a simbolurilor
crestine se intrepdtrund pentru a reda carnavalul existentei umane
desacralizate.
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Autoironic, cu ,,coroana de urzici” pe crestet in Argument la
Pentameronul, poetul se declard ,,muncitor cu spiritul” si, la capatul
unei enumeratii cu uimitoare secvente necenzurate (,,S-a tras cortina de
piatrd, cortina de bronz / Si cortina de fier”) isi declard mérinimos
dragostea pentru sine insusi: ,,Am iubit mult tot mai aproapele pana-am
ajuns / S& ma iubesc doar pe mine. Si iati-ma uns.”. Extrem de libertin
in exprimare pentru epoca data si in poemul Patru (,,Puteam si puteam
/ You, son of a bitch! / am tras teapa-n teapd”), Ion Stratan
problematizeaza in Cinci conditia artistului intr-o intarsie intertextual
cu Holderlin atunci cand se intreab: ,,De ce sa fii poet / In timpuri
mari? / Ce cu ce si compari?”. Concluzia poemului cu privire la statutul
poetului in lume si, totodata, punctul de ironie al volumului, vine pe
filierd caragialiand si inchide astfel universul parodic, dialogic,
referential si autoreferential, biografist si, mai cu seami, democratizat
al discursului postmodern:

Marturisesc. Am scris totul

in betii lupanare. Sunt Mate-Fripte.
Privesc la comedie, plang.

Curat murdar. Caldura mare.

20

IULIA RADAC

Cinci

Prima editie a antologiei Cinci apare in 1982, la Editura Litera,
$i cuprinde poeziile unor poeti tineri formati in cadrul Cenaclului de
Luni: Romulus Bucur, Bogdan Ghiu, Ion Bogdan Lefter, Mariana
Marin i Alexandru Mugina. Din perspectiva lui Nicolae Manolescu ei
reprezintd ,,al doilea val de tinere talente™!, primul val concretizandu-se
in Aer cu diamante (1982), antologia care aduni laolalti poeme scrise
de Mircea Crtirescu, Traian T. Cosovei, Florin Taru si Ion Stratan,
apdrutd anterior cu prefata aceluiasi critic, tot la Editura Litera. Ci
aceste volume sunt in continuare doud puncte de reper pentru istoria
optzecismului poetic roménesc, dar si pentru poezia romaneasci in
general, bucurandu-se de atentia publicului cititor, o dovedeste faptul
¢ ambele antologii au fost reeditate recent in formatul lor original, cu
coperta si ilustratiile semnate de Tudor Jebeleanu: Cinci la Editura
Tracus Arte in 2011, iar Aer cu diamante la Editura Humanitas in 2010.

Majoritatea optzecistilor considerd esentiald legitura dintre
aparifia generatiei *80 si cea a Cenaclului de Luni. Mircea Cirtirescu
plaseazd ,inceputul aventurii optzeciste in 1977, anul infiingarii
«Cenaclului de luni», care, sub conducerea lui Nicolae Manolescu,
avea sa fie timp de sapte ani nucleul constiintei de generatie, nucleul
valoric si tinta tuturor atacurilor antioptzeciste’?. Cenaclul s-a infiingat
in 3 martie 1977 si apartinea Centrului Universitar din Bucuresti, iar
majoritatea studentilor care il frecventau proveneau de la facultatile de
Litere si Filosofie. Cenaclul de Luni a constituit: ,,directia principali,

' Nicolae Manolescu, ,,Bilete de papagal, seria a doua”, prefata vol. Cinci, Bucuresti,
Editura Litera, 1982, p. 3.

! Mircea Cartarescu, Postmodernismul romanesc, Bucuresti, Editura Humanitas, 1999,
p. 369.

21



de departe cea cu adevarat inovatoare’ a optzecismului, crede Mircea
Cartarescu, iar poezia a gasit in cadrul cenaclului un spatiu propice de
lecturd, urmati de discutii pe marginea textelor. In intervalul de sapte
ani cit a functionat cenaclul pana si devind prea deranjant pentru
sistemul politic comunist, poetii formati aici, intre care si poetii ale
caror poeme formeazi antologia Cinci, au reusit si publice volume
individuale si colective de poezii, producdnd o mutatie esentiald in
poezia roméaneasci. In acest sens, Mircea Cirtirescu identificd doua
,,aripi” optezciste: una orientatd catre text si cealaltd cétre realitate.
Lunedistii din antologia Cinci sunt orientafi cétre realitate, vor sa
socheze prin indrizneala versurilor lor, sd rastoarne non-valoarea, sa
denunte ipocrizia.

Volumul este bine primit de critica incé din momentul aparitiei.
Din intregul dosar al receptarii lui ag retine succinta caracterizare a lui
Nicolae Steinhardt, in Critica la persoana I, care pune cartea sub
semnul unei libertiti ,,absolute, naive, fragede, a mirérii, freamatului si
zbenguielii” # manifestatd pe calea poeziei. Aici se opresc insd
caracteristicile comune ale poeziilor celor cinci autori, deoarece ei sunt
,.,cu totul feluriti”, dar ,,deopotriva sunt insé de liberi si de mesteri intru
a-si rosti cuvantul, pasul, dezgustul, sarcasmul ori fericirea pe scurt si
pe sleau™. 1i uneste, asadar, un nou mod de a intelege si de a crea
poezia, o libertate de exprimare exacerbati, izvoréti dintr-o libertate de
a-si exprima sinele, chiar si atunci cand aceasta se petrece oblic,
valorificand din plin ironia si sarcasmul, dar denuntind intotdeauna
conventia.

Aceasi remarcabila autenticitate a celor cinci, pe care alaturarea
poemelor lor atét de diferite o pune i mai mult in valoare, € observata
si de Nicolae Manolescu, mentorul lor si autorul prefetei. Portretele
succinte ale fiecArui poet sunt realizate din perspectiva ,,pictorului
amator, care si-ar fi instalat sevaletul intr-un colt al clubului din
Bucuresti”®. Daci intre timp au devenit nume de referinta ale literelor
roméanesti, la vremea aceea evolutia se putea mai degrabd intui decét

3 [bidem., p. 147.

4 Nicolae Steinhardt, Critica la persoana I, p. 267, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2001.
S [bidem., p. 168.

% Nicoale Manolescu, loc. cit.
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constata. Romulus Bucur este ,,timid, delicat si sperios” si scrie o
poezie ,tinereascd, batdioasa si simpatic-obraznici”, spre compensarea
unui caracter introvertit. Bogdan Ghiu este ticut si scrie o ,,poezie
despre poezie: despre cuvinte”, 1n spatele cédreia Manolescu intuieste,
ludic, aceeasi finalitate. lon Bogdan Lefter era, de atunci deja, ,,un bdiat
serios, sobru, rezervat, foarte patruns de vocatia lui de critic si poet”,
iar in poezie dovedeste o atitudine maturd, grijulie, fiind poate prea
preocupat de a-si face versurile perfecte. Mariana Marin, in ciuda unei
prime lecturi rimase fird ecou, a convins membrii cenaclului cd € o
npoetd adevdratd” la urmitoarea sa aparitie. De aceea Nicolae
Manolescu ii apreciazi superlativ volumul de debut, care: ,,debordeaza
de talent. Versurile suni plin, senzual, spontan, de o vitalitate secretd si
deopotrivd manifestd”’. Alexandru Musina scrie o poezie ,,inteligentd
i ascutitd”, conturatd treptat prin tatondri rabditoare si a cdrei
spontaneitate ,,aparentd e laborioasa”, iar ,,vioiciunea, studiata”.

Importanta acestui volum pentru istoria literard roméaneasca
recentd este un aspect asupra cdruia nu mai existd indoiald, dar analiza
,la firul ierbii” a grupajelor de texte ale fiecérui poet subliniazd, o datd
in plus, liniile si uneori chiar tugele si constantele crochiurilor celor mai
importanti poeti ale generatiei 80, bine conturate incd dinainte ca (unii
dintre ei) sa fi publicat vreun volum individual.

Romulus Bucur scrie o poezie livrescd, intesatd cu intertexte
usor reperabile, desi surprinzatoare (,,Acolo sezum & plansem...”, din
poemul lov '81), asezati in zodia ironiei. Cel mai interesant din aceasta
perspectivi este tocmai poemul care Incheie ciclul versurilor sale, o artd
poetica intitulatd si ai sd ajungi:

si ai sa ajungi vreun bard judetean
povestind despre curajul tiu

din tinerete

si despre prietenii tdi poeti

si despre intrigile care impiedica
aparitia nemaipomenitei tale

carti

7 Ibidem, p. 4.
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